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Influente ale mentalitatii populare in poezia de dragoste interbelica

Influenta folclorica se resimte in poezia de dragoste interbelicd, atat prin miturile invocate, prin
atmosfera creata, cat si prin structura prozodicd, ce imprumuta muzicalitatea versului popular. Poetii
interbelici nu se distanteaza niciodata cu adevarat de filonul popular. Poezia de dragoste, la randul ei,
imprumuta teme, motive, atitudini din lirica populara.

Folclorul roménesc se intoarce permanent, ca la un izvor primordial de inspiratie la traditia si
mentalitatea crestind. Conform acestora, fiecare din cei doi membri ai cuplului isi are rolul bine
determinat in mentinerea si perpetuarea armoniei cosmice. Ideea se regaseste in poezia argheziana, sub
forma ,,inscriptiilor”. Barbatul este prezent in primul rand ca sot, celebrandu-i-se puterea de jertfa din
adanca iubire insuflatoare de virtufi neobisnuite: ,,luceferii de aur din piatra seaca-i scoate,/ muscat de
coltii stAncii si sAngerat in coate” (,,Inscriptie de femeie™).! Femeia este si stimul (,,fortd propulsatoare”
asa cum afirma Eugen Simion), dar si tintd si beneficiard a faptelor barbatului. Ravnita pe rand ca
»insotitoare muta”, ,logodnica de-a pururi”’, sord, mama etc., femeia devine cu timpul o sintezd a
tuturor acestor virtuti, o mireasa intrupati pimanteste, fira a-si pierde cu totul vraja astrala.? Astfel,
nunta pamanteasca si cereascd devine iminentd pentru cd este premisd a echilibrului, dar si a
perfectiunii ,,sunt al tau si esti a mea,/ doua flacari intr-o stea.” (,,intr-o zi”).

Inspiratia de tip folcloric se remarca in poezia ,,Urare la nuntasi”’, unde versul traditional se
imbind cu finetea spiritului si sugestia argheziana: ,,el frumos si ea frumoasa,/ doud fire de matasa/ sa-
mpleteascd voia buna/ cu nadejdile-npreuna”. Atributul frumusetii este specific in viziunea populara
ambilor membri ai cuplului, dar nu neaparat ca perceptie exterioara sau incadrare intr-un tipar, ci mai
ales pentru ca omul care iubeste e frumos. De altfel, aceastd conceptie nu este strdina si de viziunea
religios-crestina, care ridica iubirea la rangul unei nobleti sufletesti neintrecute de alt sentiment cu
singura mentiune ca dogma crestind ofera o ierarhizare a destinatarilor iubirii, ultima pozitie ocupand-
o0 dragostea dintre partenerii unui cuplu.

Conceptiile argheziene cu iz traditional se regisesc in opera ,,Pravild de morala practica”3, unde
poetul construieste o filosofie personala asupra iubirii, a familiei si a partenerilor conjugali. Arnold van
Gennep vorbeste in ,,Riturile de trecere” de o perioadd de prag inainte de indeplinirea oricarui pas
important in evenimentele vietii individuale si comunitare: ,,O astfel de perioada este cea numitd in
mod obisnuit logodna si ea formeaza, la numeroase popoare, o sectiune speciala, autonoma, a
ceremoniilor de cdsitorie”.* Logodna este asociatd in mentalitatea multor popoare, chiar si in epoca
civilizata, ca o perioadd de initiere eroticd; in schimb, casatoria reprezinta latura economica, practica,

cu un caracter definitiv, oarecum 1n neconcordanta cu inclinatiile naturale, poligame ale oamenilor, in

! lie Gutan, op. cit., p. 237 /P‘A\
2 |bidem, p.238 w
3 Tudor Arghezi, Pravila de morald practica,Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1968

4 Arnold van Gennep, Riturile de trecere, Editura Polirom, Iasi, 1998, p.108 ?@&
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special ale barbatului. E firesc in acest context ca teama de casatorie sd inhibe uneori dragostea
masculind. Acelasi Van Gennep remarca societati in care, dupa un schimb de cadouri, logodnicul e
liber sa-si vada logodnica la ea acasa, sa traiasca la ea acasa daca locuieste in alt sat, singurele conditii
fiind sd nu se arate soacrei si sa nu priveasca fata logodnicei; din acest motiv el vine noaptea. Iata o
posibila reminiscentd a mentalitatii arhaice in viziunea populard roméneascd in ceea ce priveste
,zburatorul”. De asemenea, interesant de subliniat este faptul ca la unele populatii, cum e populatia
bhotia, ceremoniile de logodna si de casatorie dureaza cel putin trei ani, iar mireasa in multe rituri este
»furatd”, punandu-se la Incercare tenacitatea mirelui si a rudelor acestora. Ideea de rapt a femeii,
mascata acum de rit, se reflecta si in poezia argheziana ,,Furasem si cate o femeie/ cu ochii de lastun —
cu duda tatii neagra” (,,Psalm”).

Conform studiilor lui van Gennep existd populatii unde ceremoniile de logodna depasesc
perioada de trei ani, iar reminiscenfe ale acestor rituri subzistd in subconstientul colectiv, tendinta
actuald reiterdnd ideea de prelungire a logodnei. Poezia de dragoste nu face altceva decat sa
evidentieze relatia deficitara intre traditia moral-crestina si incercarile firesti ale fiintei umane de a
cerceta, de a experimenta Tnainte de luarea unei decizii definitive.

Pe de alta parte, rezistenta feminind la acceptarea casdtoriei, asa cum se regaseste In balada
barbiana ,,Riga Crypto si lapona Enigel”, se explica, din perspectiva lui Arnold van Gennep, si prin
faptul cad o comunitate din care un membru pleacad e slabitd numeric, economic si sentimental. De
aceea riturile de furt sau rapire exprima rezistenta opusa de mediile afectate. Continuarea relatiei cu
femeia iubitd, pe baza unor legi morale si sociale, inseamnd angrenarea intr-o serie de actiuni
economice, care diminueaza misterul, inefabilul dragostei. Existd ideea de compensare a rapirii femeii
din mediul ei prin zestre, daruri, ospete, serbari, bani platiti pentru rdscumpararea unor obstacole puse
la plecare de comunitatea afectata. Or, toate aceste actiuni mercantile sunt menite parca sa stirbeasca
aura divind a iubirii, motiv pentru care poetul se teme, in general, de initierea unei relatii pe un astfel
de traseu ,,Logodnica de-a pururi, sotie niciodata”.

In poezia de dragoste se pot identifica si alte reminiscente ale gandirii arhaice. De exemplu,
,printre riturile de agregare, pot fi deosebite cele cu importantd individuala, care i1 unesc pe cei doi
tineri: darul sau schimbul de centuri, de britiri, inele, haine purtate”® Obiectele acestea nu sunt
interpretate Tn sens simbolic, ci unul strict material: funia care leaga, inelul, bratara, coroana care
inconjurd au actiune reald, coercitiva. Intalnirile in perioada de prag se desfisoard noaptea sau seara,
uneori barbatul nevazand chipul viitoarei sotii; in poezia argheziana seara este un moment magic, cand
se Intdmpla neasteptate epifanii: ,,Ai vrea si-nceapd noaptea? Vrei?”®

Prin poezia ,,Buna-Vestire”, din volumul ,,Cuvinte potrivite”, Arghezi scrie o doind de dragoste,

n care se redau sentimentele tanguitoare ale unei fete parasite de cel drag. ,,Zamislind fructul d@m

> Arnold van Gennep, op. cit., p. 119 § :
& Tudor Arghezi, Versuri, Editura Minerva, Bucuresti, 1988 ?@&
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el tdinuite, in momentul marii iubiri dezamagite, ea isi dezvaluie gandurile launtrice, zbuciumul
sufletesc, singuratatea. Singura fiinta a carei prezentd ocrotitoare o invoca familiar, si careia Ti
marturiseste taina si pacatul, este — ca de atatea ori in folclor — mama™’ : , Dragi mamai, dragi mama,/
Panza iar mi se destrama./ Sufletul si-acum ma doare,/ Trupul iar, in cingatoare,/ Bratul mi se
leneveste,/ Fusul scapa dintre deste,/ Firul rasucit din furca,/ Mi  se-noada si se-ncurcd,/ Acul floarea
vrea s-0-nceapd/ Si se-ntoarce i ma-nteapa./ Dau s-aleg si dau sa cos/ Si-mi iese lucrul pe dos./ Ochiul
udi in nestire/ Borangicul cel subtire./ Gandurile mi-s amare/ Ca izvoarele de sare/ In tot ce vreau si
gandesc/ Aiurind ma pomenesc.”

Dorul este un sentiment des invocat de poetii romani, care se inspird din folclor unde este
surprins intr-o coloratura deosebita. ,,Cine este cuprins de dor in poezia populara este, intocmai ca si
fata din poezia argheziana, o victima a gandurilor si a nelinistei; uitd de sine, nu-i iese lucrul inceput, e
tot timpul mistuit de puterea tiranica a gandurilor : «De cand port dor la inimd/ Nu mai am nici o
hodina,/ Nici la pranz si nici la cina,/ Nici cu capul pe perini.»”®

Tn ceea ce-l priveste pe Lucian Blaga, Ov.S.Crohmilniceanu constatd ci ,,un soi ciudat de
mitologie literara ia nastere pe acest fond sufletesc. Ea e de esentd folclorica, are un aer autentic
romanesc — transilviinean chiar, s-ar putea spune — dar rimane totusi pronuntat blagiani”.® De
asemenea, Dumitru Micu atrage atentia in privinta aceluiasi poet ca ,toate versurile rimeaza doar in
poeziile de facturd folclorica, in sonete si alte cateva compozitii (...). Lui Blaga ii repugna tot ce
aminteste romanta, romantiosul, facilitatea, artificiul si, de aceea, adoptd felurite procedee
decolorante”.1°

La Blaga ipostazierea dorului ia o dimensiune cosmica. Poezia ,La curtile dorului” este
considerat de criticul Eugen Todoran! un colind. In unele colinde, feciorul, prin ritual apartinind
confreriei, mijloceste cucerirea femeii si prin aceasta iesirea din adolescenta. In cetele de colindatori
din Transilvania un steag este purtat tot timpul urarii, steagul numind totodata ,,jocul” ca intr-o noua
varsta. Aceeasi semnificatie o are steagul si in viziunea mioritica a mitului poetic: ,,Asteptdm sa vedem
prin columne de aur — Evul de foc cu steaguri pasind,/ Si fiicele noastre iesind/ sa puna pe fruntile
portilor laur.”*? Jocul sau steagul tinerilor motiveazi sensul simbolic al incercarii unei nunti in ritualul
inmormantarii. Intr-o metafora a ritului de trecere ,,columnele de aur” sunt un centru axial al lumii,
prin ,,lumina de aur” putdndu-se identifica in ele ,,vestirea cea bund” a colindatorilor, cu sensul de
Tmplinire ontologica, de ridicare a vremelniciei in grad de transcendenta, in ,,La curtile dorului”, pentru

poet, o ipostaziere cosmicd a dorului. Dar nunta mioritica nu e lipsita la el de Incarcatura afectiva a

" D. Cesereanu, Arghezi si folclorul, Editura pentru literaturd, 1966, p.22

8 ibidem /\
° Ov. S. Crohmailniceanu, Lucian Blaga, EDP, Bucuresti, 1963 'A
10 Dumitru Micu, Lirica lui Lucian Blaga, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1967 %w

11 Eugen Todoran, Lucian Blaga, mitul poetic, Editura Facla, Timisoara, 1983
12 Eugen Todoran, op. cit., p.99 UL
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Htristetilor metafizice”, intr-o filozofie a ,,misterului”: ,,Din cand in cand cate-o lacrima apare/ si fara
durere se-ngroasa pe geand./ Hranim cu ea/ Nu stim ce firava stea.”

O alta abordare a dragostei, folosind viziunea si mijloacele de expresie ale literaturii populare, se
regaseste n poezia ,,Facatura”, ciclul ,,Buruieni” a lui Tudor Arghezi. Descantecul popular de dragoste
sau ,,facatura”, cum e numita specia in popor, presupune actiuni magice, carora li se acorda credinta ca
vor castiga iubirea celor indragiti. ,,Fata care practica facatura recurge la un anume ritual magic
(inveleste focul in spuza cu resteu furat, infige un cutit in coltul casei, scuturad parii dintr-un gard),
rostind, in acelasi timp, descantecul prin care invoca intr-ajutor Infricosatoarele forte oculte ale
unor obiecte si fiinte, cum sunt luna, focul, soarele.”®

In poezia sa, Arghezi converteste ritualul magic intr-unul realist, tindnd de fireasca feminitate a
fetei. Pluteste in ,,Facdtura” lui Arghezi aerul unei glume, aparent inofensive: ,,Daca vrei sid te
iubeasca/ Ia podoaba tinereasca,/ Pune la urechi scantei,/ Leganate pe cercei/ Mainile-ntr-un roi de
stele/ Scaparate de inele./ Albiturile sa-ti fie/ Cum 1ii foaia de hartie,/ Sorturile proaspete/ Si primeste-I
oaspete/ Horbotele mai usoare/ Decat pleoapele de floare/ Si calcatd, fusta lungd,/ Bine, neteda, pe
dunga./ lar faptura sa-ti miroasd/ A mireasma uleioasa”.

Intentia poetului este insd de a contrapune, astfel, unui intreg ritual misterios si ineficace,
prescrierea unui nou ritual, de asta data, avand efecte dintre cele mai practice. Am zice cd, prin acesta
trainicd si valoroasa intuitie artistica, Arghezi da o replica de sens poeziei lui Ion Barbu ,,Chemarea
mosorului”, care continua sa pastreze Intelesul magic si originar al descantecului. Chmearea prin
mosor a ibovnicului uituc la locul dragostei, lon Barbu o obtine, ca si in folclor, prin formule magice.
Sunt invocate, rand pe rand, niste puteri oculte — luna suie, zodia, steaua: ,,Buhuhu la luna suie,/ Pe
gutuie sa mi-l suie,/ Ori de-o fi pe-o rodie/ Buhuhu la zodie.// Uhu scorpiei surate/ Sa-l1 intoarca d-a-
nddrate,/ Sa nu-i rupd vreun picior/ Caine ori sagetdtor!// - Ai vazut muri o stea,/ Ca o zmeurd
mustea:// Stea turtiti-n hiuri suptd/ Adu-mi-I pe-o coada rupti,/ Rupti si de lingura”. !4

In mod bizar, acolo unde e valorificat, tema dragostei in opera traditionalistilor nu accepti
influente folclorice clare. In poezia ,,Aci sosi pe vremuri” a lui Ion Pillat, asteptarea indriagostitului se
incheie odata cu sosirea vehiculului adecvat fiecarui timp (berlina sau trasura), totul pare ceremonios §i
oarecum artificial. Comuniunea celor doi indragostiti are drept cod poezia, suprema dovada a
sublimdrii erosului in spirit. Aluziile livresti (,,Le lac” si ,,Zburdtorul”, Horia Furtuna si Francis
Jammes) atestd o supunere la moda secolului, romantismul sau simbolismul, si transforma textul
recitat intr-un discurs de indragostit. Cartea este astfel, la Pillat, o mijlocitoare a iubirii sau aceea care
provoaci dezviluirea sentimentului. In infernul lui Dante, lectura cartii ii face pe Francesca da Rimini
si pe Paolo Malatesta sd-si recunosca dragostea, dar la Pillat recitarea din cartea de poezie e §i cantec

liric nuptial. E drept cd existd si sugestii ale comportamentului si mentalitatii traditionale. In V%

13 D. Cesereanu, op.cit., p. 34 § :
4 ibidem
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,lar cand deasupra casei ca umbre berze cad/ ... / Cu berzele intr-insul amurgul se opri ...” poetul
valorifica doud semnificatii ale berzei: reprezentare solard si uraniand, dar si vietuitoare ,,sfantd”,
,prielnicd”, aducatoare de noroc §i prosperitate casei. ,,Berzele” pillatiene se plaseaza undeva intre
casd §i naturd, supravegheaza reinstaurarea ordinii, a armoniei dupa perturbarea produsa de eros. De
asemenea, bataia clopotului vesteste Implinirea ritualui nuptial, departe de lume. Ambivalenta nunta/
moarte se referd la ceremonia nuptiala ca trecere de la o conditie la alta, de la perechea de indragostiti
la cuplu.

Ritualul de nuntd se reflectd in creatiile lirice interbelice in viziuni specifice fiecarui poet. Ca
manifestare, nunta este un complex de obiceiuri care ceremonializeaza casatoria. ,,Este singurul
ceremonial de trecere in care ambii termeni afectati apartin «lumii albe», reprezentand deci zone vitale.
Ceremonialului de nuntd 1i este caracteristic, de aceea, echilibrul intre secventele care marcheaza
despartirea de vechea stare, culminand cu trecerea propriu-zisd si cele care marcheazad integrarea in
noua stare.”'® Deci conform mentalititii populare, cei doi actanti — mirele si mireasa — ndeplinesc un
act constient de trecere intr-o altd etapa a vietii, pe care si-o asuma. Colectivitatea este cea care ajuta
cu sfaturi, cu riturile de integrare.

In cazul poetilor, care interpreteaza in maniera proprie realititile sociale, nunta reprezinta un alt
fel de trecere. Fie e amanata, in poezia ,,Cuvintelor potrivite” a lui Arghezi sau in ,,Jocul secund” al lui
lon Barbu, fie e asumata ca intrare intr-o etapa a implinirii telurice ca in ciclul ,,Logodnelor”
argheziene. Asemanari intre viziunea culta si cea populara in ceea ce priveste nunta se pot identifica
usor. De exemplu, alegoria vandtorii, prezentd In oratia de nuntd se regaseste si in poezia lui Arghezi.
Conform lui Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu ,,cautarea sotiei (vandtoarea) se efectueaza intr-un peisaj
care epuizeaza spatiul perceptibil: «...alergaram/ de vanardm/ muntii/ cu brazii/ si cu fagii,/ cerul/ cu
stelele/ campul/ cu florile/ dealul/ cu podgoriile,/ valcelele/ cu viorelele/ si satele/ cu fetele.». Este o
schitd a unui univers integral parcurs, ale carui contururi poartd semne erotice si care semnifica
alegerea unici, deci predestinati.”*

Influente ale culturii populare se regasesc constant in opera lui Tudor Arghezi si Lucian Blaga.
Elemente specifice spectacolului nuntii isi gasesc o reinterpretare in viziunea celor doi mari poeti.
Astfel, copacul care se reflecta in ochii iubitei este un dublu vegetal, usor de identificat atat in
ceremonialul de nunta, cat si in cel de inmormantare, in cazul tinerilor care au murit fard a indeplini
ritualul de casatorie. In culturile arhaice, arborele exprima, simbolic, creatia si a fost numit arborele
sacru. Cand n-a mai fost considerat o ,,forma vegetala” a realitatii absolute, arborele a inceput sa fie
apreciat in relatie cu destinul uman ca arbore al vietii.

In poezia lui Ton Barbu, conceptia populari ci nunta reprezinti ritul implinirii depline si a

plamadirii unor noi existente, se leagd intr-un cerc existential de nastere si de moarte. De aici, sm

15 Mihai Pop, Pavel Ruxindoiu, Folclor literar romanesc, Editura didactica si pedagogica, Bucuresti, 1991, p. 144§ :
16 |bidem, p. 147 UL
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nu numai barbiana, dar si argheziana, de a infaptui nunta. Poetul preferd stadiul de trecere pentru ca
astfel indeplineste conditia de persoand sacrd. Remarcim insd in poezia ,Riga Crypto si lapona
Enigel” influente din ritualul de nuntd, reinterpretate, desigur, in cheie barbiana. De exemplu, in
obiceiurile de nunti romanesti, s-au pastrat mai multe reprezentiri de masca-simbol. Tn Moldova,
inainte de luarea zestrei si mai tarziu la deshobotat, se practici ascunderea miresei, travestiul si
substituirea rituald. In locul miresei, care trebuia platitd de mire ca s-o capete, i se aducea o ,,baba” (o
rudd a miresei se deghiza in mireasd, dar in haine rupte, puse cu neglijentd, tenta parodica fiind
prepoderentd). Plata simbolica este legata de o veche practica magico-ritualica, care in poemul amintit
mai sus se ascunde sub oferta rigdi de fragi si mure. Mireasa destinatd regelui-ciupercd este tocmai
vrajitoarea manatarca, pentru ca darul lui
Crypto nu fusese acceptat de Enigel.

Tot in ritualul de nuntd, se vorbeste de violenta sacra, prezentd si in poezia de dragoste,
camuflatd sau exprimata direct. Eul poetic arghezian se confeseaza divinitatii pentru pacatul de a fi
furat cate-o femeie din sanul cetatii; ,,personajele” barbiene apeleaza la magie, la descantece, la vraji,
iar nunta e privita ca un act de violenta asupra increatului. Conform mentalitatii populare, unul din
momentele de preluare a unui nou membru intr-o noua familie, sau intr-o noua obste, se consuma la
plecarea miresei de la casa parinteasca si luarea zestrei. ,,Aceasta nu se poate face decat printr-0
restabilire a echilibrului de forte. (...) De la dispute verbale, probe de istetime in plan spiritual, prezente
n oratii si strigaturi, rostite cu acest prilej de ambele tabere, se ajunge la violentd, ca practica rituala
indatinata. Este o violenta asumata in virtutea unui cod sacru, institutionalizat, la care mirele trebuie sa
se supuni, sau si compenseze printr-0 plati simbolica prejudiciul creat.”!” Aceastd practicd, meniti si
verifice calitatile fizice, morale si spirituale ale celui care va fi capul noii familii, se regaseste, mai
degrabd, in basmele romanilor, dar nu lipseste In interpretari lirice interbelice. Marea diferenta este
aceea ca poetul nu cere acordul vreunei comunitati, ci a naturii si a tuturor elementelor specifice vietii
domestice: ,,Vino. Dinainte iti voi desface pelinul si romanita/ pe care le coace arsita./ Cu bratele si
pieptul voi despica poiana/ Si buruiana.” Proba barbatiei e trecutd de poetul-mire in cheia specific
parodicd argheziana: ,,Dupa ce te voi fi trecut si aparat/ De fiarele mici, de gizele de un carat,/ De
sarpe, de lanturi si de metale/ Vegetale, ...”.18

Printre ,,pericolele” gradinii argheziene se strecoara sarpele, trimitand la fel de ironic la povestea
biblica. In general, in folclorul romanesc, sarpele este o prezentd malefici. El este pus in contact
conform lui A. Gorovei, ,,cu adancurile subpamantene, cu zonele in care zac energii ascunse ale firii.
De aceea, numeroase credinte folclorice recomandd prinderea si prepararea lui magica, pentru

dobandirea acestor energii, pentru realizarea transferului lor de la sarpe la om.”*® Faptul de a fi apirat

17 A, Gorovei, Credinti si superstitii ale poporului roman, Socee, Bucuresti, 1916, p. 205 %w

18 Tudor Arghezi, op. cit., p. 127
TUL

19 Mihai Coman, Mitologie populari romaneascd, Editura Minerva, Bucuresti, 1986, p. 185
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iubita de sarpe echivaleaza in viziunea populard cu a o apdra impotriva unei posibile maternitati. De
exemplu, ,,intrarea sarpelui pe gurd este un topos frecvent intdlnit in mitologia straveche. Cel mai
adesea victimele acestei intruziuni sunt femeile, deoarece o credinta, si ea cu caracter cvasi-universal,
afirma ca sarpele este fecundator si cd femeia care inghite sarpe va naste in curdnd un copil
fermecat.?%” Gandirea arhaici reprezinti sarpele si in varianti beneficd si anume ca sarpe al casei,
diferit de sarpele de camp investit cu puteri malefice. ,,.De altfel, credintele populare vorbesc despre
sarpele casei numai la superlativ: el este una din rarele figuri animaliere asupra careia pare a nu plana
nicio umbra, nicio indoiald in ceea ce priveste bundvointa si prietenia sa fata de om.(...) Sarpele casei
are, in mod evident, rolul de duh-protector al caminului, al familiei, al gospodariei. El garanteaza

21 observa A. Gorovei. Nu e de mirare ci sarpele este

norocul casei, sandtatea si fertilitatea acesteia.
prezent la intemeierea cuplului arghezian: ,,Serpii casei nu te-au mai vazut,/ Oile se opresc, vacile rag.”
(,,Casnicie”)

,.In ciclul logodnelor sacru-profane, descoperim” observa N. Baloti ,,in poezia lui Arghezi aluzia
la vindecarea prin altul, invierea sufletului si renasterea fiintei prin unirea cu fiinta iubiti.”??> Femeia
este vazutd ca o salvare de sine, ca o reintregire a sufletului, dar nu e de natura spirituala, ci o salvare
ctonica, prezentd, palpabila. Formula populard care se potriveste contextului arghezian este ,,greul
pamantului”; acest element reprezintd pentru om condamnare, moarte. ,,Dintr-un asemenea pamant
salbatic din padure, noul Pygmalion, creatorul-artist face sa se intrupeze Femeia (,,Jignire”). Tot un
asemenea ,,pamant fagaduit de ceruri” (,,Psalmul de taind”) ofera promisiunea unui paradis regasit,
micul paradis pamantesc similar cu tdramul fecund promis patriarhilor biblici cu turme, umbram si
bucate”.? Influenta folclorica se resimte si in poezia ,,Cantare vantului”, unde tot pamantul e cel care
pare s ofere imbratisarea cea mai sincera: ,,in iubire nimeni, nimeni/ nu-si tine cuvantul/ vesnic strins
imbratisat/ te-a tinea numai pamantul”.

Influentele populare se resimt mai ales cand in poezia de dragoste sunt invocate diverse animale
sau fiinte mitologice. Astfel, in seria logodnelor argheziene regdsim imaginea Indragostitului in
metafora taurului sau a boului, despre care se spune cd ar fi sfinte. ,,Boul si vaca intervin in toate
activitatile traditionale, oferind, prin munca si produsele lor, baza necesard dezvoltarii normale a
economiei traditionale. (...) Ele sunt considerate vite albe. (...) Intelegem aici c¢i albul nu trimite la o
realitate de ordin contingent, ci la una de tip mitologic. In consecinti, ele conoteazi, in acest plan
simbolic, valori culturale majore precum puritatea, beneficul, sacralitatea.?*” Tatd de ce, eul liric
arghezian 1 se prezintd femeii intruchipat in bou alb, precum Zeus in mitologia greco-latina, atunci

cand voia sd o cucereasca pe Europa: ,,Pasunea mea tu sd fii/ Cu papadii./ Eu sa fiu boul tau alb si

20 |bidem, p. 187

21 ibidem, p. 112 /"""\
22 Nicolae Balotd, op. cit., p. 41 w

2 |bidem, p. 79

24 Mihai Coman, op. cit., p. 1
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nevinovat/ Care te-as fi piscut si rumegat,/ Pe inserate.” (,Mirele”). 2> Conform mentalititii
traditionale, cine are boi se considerd om de frunte. De exemplu, in doinele de dragoste se subliniaza
valoarea acestui animal pentru ca cel nefericit, parasit de dragoste, ar accepta sd-si vanda boii in
schimbul sentimentului de iubire: ,,Foaie verde si-0 lalea/ de s-ar vinde dragostea / Mi-as da boii si
vaca./ Si mi-as cumpira dragostea.”?®

Interesanta e si prezenta unor animale sdlbatice in atmosfera domestica si intima a cuplului
arghezian, fiecare putind fi interpretatd si din punct de vedere al influentelor populare. Printre acestea
se numara ariciul, soparla. ,,Soparlele verzi si cenusii, din chiparosi/ Se uita la tine soparla/ Alba, cum
cosi/ Pe mal, cu piciorul in garld./ (...) / Poftim ... Ariciul nostru, pani una-alta.” (,,Dragoste”). In
mitologia roméaneasca, ariciul este considerat un animal cosmogonic. ,Intr-adevir, nicio altd
vietuitoare din bestiarul folcloric nu este atat de profund legata de momentele decisive ale facerii dintai
a lumii. (...) Acest animal intervine in procesul cosmogoniei imediat ce a fost dobandit primul fir de
pimant; in momentul invocirii sale, totul era incd potentialitate, materie amorfi si nemodelati.”?’
Prezenta ariciului in prag de casnicie este asadar de bun augur, pentru ca el anunta prin rolul sau de
mestesugar demiurgic facerea unei noi lumi, cea a dragostei si a familiei.

De asemena, soparla, vietuitoare a padurii, se comporta fata de om, la fel ca si cainele, fiind un
simbol al fidelitatii. ,,Soparla anuntd, trezeste pe omul amenintat sa fie muscat de sarpe, (...) e iubita de
oameni si privitd ca un semn bun cand iti iese in cale. Ea sta alaturi de arici, broasca, randunica, barza,
adica alaturi de acele vietuitoare care mediaza intre naturd si culturd, fiind in ciuda salbaticiunii lor,
bune, favorabile, dragi omului.”?®

In universul domestic arghezian isi fac loc si fapturi care, in viziunea populard nu sunt benefice
omului, creadndu-se astfel un fel de paradis terestru, unde domneste pacea si intelegerea universala.
Nevastuica, de exemplu, face parte din familia vietuitoarelor nedorite, fiind gata oricand sa fure ceva
din gospoddria omului. Ea se trage, spun textele populare, dintr-o nevasta lenesd si rea. ,,Pentru ca
stdtea toatd ziua degeaba, pentru cd nu lucra nimica, sfinta Vineri a blestemat-o sa se transforme intr-0
vietuitoare mica si haind.”?® T.Arghezi primeste insi in ograda sa orice fiintd care 1i di sentimentul de
impdacare si liniste: ,,Nevastuicile se vor juca in ograda/ Cu purceii si ratele gramada” (,,Fara titlu™).
Numai sentimentul de implinire si de iubire poate genera in viziunea omului o astfel de atitudine
ingaduitoare, profeticd in fata fapturilor lumii, mai ales ca nevéstuica, de exemplu, e consideratd o
nevasta rea, deci prezenta ei ar putea fi de rau augur.

In poezia lui Ton Barbu e prezent, dintre toate vietuitoarele, melcul. Acesta e considerat de

gandirea populard o fiintd mitologica, mai puternic decat leul, pentru ca detine un mister, cel al vietii si

% Tudor Arghezi, Versuri, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 126 /'\
2 Sabina Ispas, Doina Trutd, Lirica de dragoste, Ed, Academiei, Bucuresti, 1985, p. 130 e

27 Mihai Coman, op. cit., p. 78-79 [
28 |bidem, p. 115-116
2 |bidem, p. 130 UL
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al mortii. Melcul este, simultan, si afara si induntru, si in casa si langa casa. ,,Din aceasta stare ciudata,
din aceastd ambiguitate ce anuleaza antitezele obisnuite ale vietuirii, ganditorul popular a dedus
perfectiunea si suficienta de sine specifici melcului.”®® Un paradox al melcului, care este folosit cu
unele conotatii erotice Tn poezia lui Barbu, tine de ritmul cresterii si descresterii sale. Melcul apare si
dispare, se face mic si mare, se retrage si izbucneste, parca intarit, din casa lui.

Grija iubitului-poet de a mentine dragostea intr-o stare de asteptare, de amanare a dragostei, isi
gaseste explicatia si in cantecele de despartire, prezente In ritualul de nuntd, care exteriorizeaza
sentimentul dureros, sau cel putin nostalgic, pe care-1 determina ruperea, desprinderea de vechea stare.
Nunta inseamna o trecere intr-o stare vitregd, uneori greu de suportat. Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu
constatd ci ,,In cantecul de despartire cAntat miresei la punerea petelei, sentimentul dureros provocat
de rupturd capata accente tragice, explicate prin nelinistea si teama pe care pasul spre necunoscut le
inspird, dar si prin casatoria, adeseori fortatd, determinatd de tranzactii familiale, reprezentand pentru
mireasd o rupere si de idealurile ei erotice.”3*

latd, asadar, o alta explicatie pentru care nunta este amanata pe un termen nelimitat de poeti ca
Arghezi sau Barbu. Barbatul, in acest caz, pare sd fie constient de modificarile negative in statutul
femeii iubite pe care decizia lui le-ar provoca si, din acest motiv, lasa clipa implinirii suspendata intr-
un timp incert. Este de apreciat aceasta atitudine mai ales cd, in ceea ce-1 priveste pe barbat, destinul
dupa casatorie nu se aratd nici sumbru, nici tragic. Ruperea de vechea stare e dominatd doar de un
sentiment al nostalgiei dupa o libertate care, oricum, nu pare pierduta definitiv. De exemplu, ,,cantecul
la barbieritul ginerelui este mai senin, penduland intre regret si gluma: «Foaie verde de-0 cicoare,/
Aoleo, ce bine-mi pare/ Ca vine vinerea mare/ Mustata mi  Se-mpresoara,/ Pleaca taica sa ma-nsoare
.../ Pana azi cu fetele,/ Maine cu nevestele/ Poimaine cu babele,/ s-au dus tinere‘gile!»”32 Totusi, Tudor
Arghezi revine de-a lungul creatiei sale la tema casniciei, conferindu-i alt sens - acela de univers al
pacii, mic paradis terestru, unde Adam si Eva isi regasesc fericirea pierdutd, chiar si pentru un timp
dureros de scurt.

Magia prezentd in descantecele romanesti e preluatd de lon Barbu in poezia "Domnisoara Hus”.
Basarab Nicolescu afirma cd ,,Poemul ni se pare a fi cel mai frumos si adanc cantec de dragoste moarta
din cate cunoastem. Domnisoara Hus este o fiinta aflatd la pragul descompunerii minerale, al mortii.
Trecerea in mineral declanseaza criza, nebunia (ca altadata Rigdi Crypto), crisparea de amintirile
Venite parci, de-acum, din alti lume”3® S-a considerat poemul ,,Domnisoara Hus” chiar ca o varianti a
,Mioritei”, pentru cd moartea nu e redatd aici ca un sfarsit, ci ca o reintegrare in ciclul vital. Ca si in
balada populara mioriticd, moartea e vazutd ca o nuntd, in care soarele e mirele, oferind miresei

impacare si izbavire: ,,la sori de ger,/ Unde visul lumii ninge,/ Unde sparge si se stinge,/ Sub tarzii
%0 ibidem, p. 207 /,.A\

31 Mihai Pop, Pavel Ruxindoiu, op. cit., p. 151 w
32 Ibidem, p. 153
33 Basarab Nicolescu, lon Barbu.Cosmologia Jocului secund, Editura pentru literaturd, 1968, p. 114
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vegheri de smalt,/ Orice salt indraznit...” Tudor Vianu vorbeste de influentele populare din ,,chemarea
mosorului”, subliniind virtutea stilistica a impletirii termenilor si formelor populare (ingélat, hanger,
hat, al ciur) cu termenii si formele culte (fals, azur, meninge, sori). De asemenea, prezentarea soarelui
ca mire este tot de sorginte folcloricd, in viziunea traditionala barbatul fiind un simbol solar, asa cum
femeia este un simbol selenar.

Prin urmare, e de necontestat faptul ca poezia celor trei mari poeti interbelici iti extrag seva, atat
la nivelul formei, cat si al continutului, inclusiv din zona de gandire, simtire si creatie populara, desi
tendinta artei lor Inclind spre modernism. De fapt, poate insdsi aceastd Imbinare ineditd de traditional

cu perspectiva moderna reprezintd noutatea si valoarea operelor lirice ale acestei perioade.
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