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lubita — fiinta telurica in poezia interbelica

Poezia a adus dintotdeauna tribut frumusetii; chiar si atunci cand este sursa suferintei poetului,
iubita are trasaturi puternice, revelatorii. Atat de coplecsi in ceea ce priveste simturile si corelarea lor
cu sentimentele, oamenii au tendinta sa perceapa ca frumoase sau ca interesante anumite elemente
ale corpului omenesc. Arta, in general, privita diacronic, reflecta aceasta permanenta schimbare a
atitudinii fatd de estetic. Astfel, antichitatea se remarca prin obsesia simetriei trupului, Renasterea
creeaza propriul model de perfectiune, intemeiat, de exemplu, pe ideea vigorii si a sanatatii exterioare
si interioare; expresionismul subliniaza trasaturi ale fizionomiei fetei, unde ,,stdpanii” sentimentelor
exteriorizate sunt ochii si gura. Suprarealismul, constructivismul, impresionismul ambiguizeaza si
bulverseaza ideea de frumos, pentru ca incalca tiparele.

Insasi societatea, dincolo de modelele propuse de arti, are de-a lungul timpului perceptii diferite
asupra trupului omenesc. Se constatd ca cel mai supus interpretarilor critice e trupul feminin, in
legatura cu care sistemul axiologic a fost in continua modificare, iar problematica acestui subiect e
intotdeauna influentata de timp si spatiu si viziunea rezultata e una limitata.

Daca alegem interpretarea din punct de vedere al culturii europene, construite si pe baza unui
sistem de valori religioase, frumusetea feminind e un subiect amplu si controversat si, de multe ori,
sursa unor frustrari colective. Exista studii de antropologie si paleontologie care demonstreaza ca
aspectul oamenilor secolului al XXl-lea a fost si continua sa fie influentat de alegerile partenerilor
facute pe baza unor criterii mai mult sau mai putin constientizate. Conform acestor cercetari, se
prezuma ca in ochii femeilor intotdeauna au avut prioritate barbatii puternici si buni vanatori (idee
conservatd, de altfel, in creatiile populare cu tema erotica sau cu valoare ritualicd); pe de alta parte,
frumusetea femeilor era indicata de partile anatomice care asigurau perpetuarea si maternitatea. Cu
alte cuvinte, ideea de frumos este corelata cu cea de util, viabil, pragmatic.

Mult timp, arta insasi a fost tributard unor astfel de instincte naturale, mai ales 1n perioada cand
ea avea un caracter mimetic. Treptat, arta se distanteaza, cel putin in anumite curente sau zone de
puternica manifestare artistica, de prejudecatile sau viziunea sociald. E momentul in care trupul e
spiritualizat si esentializat, frumusetea fiind, in aceste situatii, o oglindire a lumii interioare a fiintei.
Cu cat e mai spiritual, mai intors spre sinele profund, spre viata interioara, cu atat chipul uman devine
o prezentd, nu o suma de trasaturi simetrice si conturate dupa modele.

Poezia e una dintre artele care esentializeaza frumusetea umana, luminata si transfigurata, de

cele mai multe ori, de dragoste. Poezia interbelica nu aduce 1n ceea ce priveste acest aspect ceva nou

dar se pot remarca trasaturi ale fiintei iubite care poartd marca acestei perioade. Uneori e sufic
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in crearea portretului o nota legata de parul iubitei: ,,Si-acum, cand tu-mi ineci obrajii, ochii/ in parul
tau,/ eu, ametit de valurile-i negre si bogate,/ visez/ ci valul se preface in mister” (,,Din parul tdu”).*

Podoaba capilard, o marca pana la urma a frumusetii feminine, e un motiv de ample dezbateri.
Mentalitatea populara face o distinctie clara intre fecioara si femeie, Intre conditia libertatii celibatare
si constrangerea casatoriei, prin acoperirea parului cu basmaua. Ceea ce trebuia sa fie un semn al
seductiei devine semn al interdictiilor. In perioada interbelica, dupa cum afirmam mai sus, femeia
intreprinde gesturi indraznete prin care vrea sa-si afirme libertatea. Unul din aceste gesturi este
scurtarea dimensiunii parului, tunsoarea baieteasca devenind o moda, alaturi de imbracamintea la fel
de indrazneata, aspecte surprinse 1n epica interbelica.

Poetii interbelici insd raman 1n aceasta privinta conservatori, caci nu scurteaza parul iubitei, ci
dimpotriva acesta capatd amploarea unui val universal, menit sd infdsoare imaginatia artistului,
imbatandu-i simturile atat cel vizual, cat mai ales cel tactil si cel olfactiv: ,,... femei/ cu parul de
tutun” (T. Arghezi, ,,Psalm — Sunt vinovat ...”).2

Culoarea parului e o alegere mai degraba de natura individuala decét o viziune a exprimarii
lirice. Lucian Blaga prefera negrul, atat al parului, ,,valurile-i negre”, cat si al ochilor 1ubitei, ca o
reflectiec a modelului real. Pe de altd parte, conotatiile acestei culori apartin campului semantic al
misterului, motiv frecvent al poeziei blagiene, si, din aceasta perspectiva, pare Indreptatita aparitia
acesteia in portretul femeii. Ion Bélu afirma ca ,,adesea, structura poemului decurge dintr-0 intoarcere
in amintire, spre concretul circumstantial, poetul explorand o traire afectiva, care numai privita
retrospectiv isi dezvaluie unicitatea: ,,Ieri ti-am prins intre degete suvita de par ce mi-ai dat-o si mi-
am adus aminte de o seara minunatd, cand mi-am ingropat capul in bogatia ta de par si i-am simtit
atat de bine mireasma, incat totul s-a prefacut intr-un poem.” 3

Ion Barbu prefera frumusetea femeii nordice, cu parul blond, dar, spre deosebire de iubita cu
parul de aur al liricii eminesciene, care sugera desprinderea dintr-o zond purd, angelica, alte
semnificatii poate primi aici alegerea culorii. Revenim la notele biografice, caci omul Dan Barbilian
a fost fascinat de acest model de alcatuire anatomicd. Gerda Barbilian scrie in ,,lon Barbu. Amintiri”
ca ,,Dintre toate femeile pe care le-a cunoscut in viatd, e singura pentru care a suferit cu disperare,
pana in adancul sufletului: «Tu stii, imi spunea adesea, am 1ubit Tn viatd numai doud femei, celelalte

294

— aventuri». Una din aceste femei a fost Helga”*. De altfel, insusi poetul recunoaste intr-0 scrisoare

catre Tudor Vianu fascinatia pe care i-o provoaca parul blond al unei femei, bineinteles insotit de 0

! Lucian Blaga, Poezii, Editura Albatros, Bucuresti, 1992, p. 6

2 Tudor Arghezi, Versuri, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 13

3 lon Bilu, Opera lui Lucian Blaga, Editura Albatros, Bucuresti, 1997, p. 55
4 Gerda Barbilian, op.cit., p. 139
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atitudine inalt semnificativa de intensa interiorizare: ,,Si-a scos unicul pieptene ... ma, si-a fost ceva
cutremurator, nepamantesc! Ploaia de aur pe Semele. M-am imbaiat intr-0 fuziune de glorie, m-am
sters cu el ca pe un prosop, m-am sugrumat, in prada unui sadism fird margini.” Poezia ,,Convertire”,
cu sugestivul motto: ,,unei femei din Nord”, ilustreaza tocmai aceastd bucurie a ochiului barbian,
generatd de frumusetea podoabei capilare a unei femei, probabil aceeasi din confesiunea catre Tudor
Vianu: ,,Mai rara ca racoarea in luna lui Cuptor,/ Mi-ai lunecat in brate, ai desfacut fuior/ Tot parul,
ca un galben, intins eter de miere...”.

Parul femeii, strans sub forma de ornament cu reflexe metalice, comunica o raceald ce promite,
paradoxal, caldurd, apropiere; analog, ochi, priviti de aproape, fascineaza prin adancurile lor, care
deschid un ,,un eter fibros”. ,,Puterea de seductie a nemtoaicei std in dubla natura a feminitatii —
albeata si raceala, Inchiderea — acestea din urma sugerand pe plan erotic ceea ce in plan metafizic
semnificd eterul indepirtat si refuzat... Femeia barbiani este posesoare rari a unei mieri eterice.” °
Marin Mincu e de parere ca in poezia ,,Unei femei din nord” parul devine o metaford a azurului,
sugestive n acest sens fiind versurile: «Mi-ai lunecat in brate ai desfacut fuior/ Tot parul, ca un
galben, intins eter de miere». Gestul atat de feminin de a desface parul si de a-I cuprinde pe barbat in
el ca intr-un val poate fi considerat, conform viziunii lui Marin Mincu ca o clipa de deschidere
revelatoare. ,,Asemenea metafore ale deschiderii mai intdlnim in numeroase poezii barbiene: «harfele
resfirate» (,,Din ceas, dedus”), «pdios de raze» (,,Lemn sfant”), «claile de fire stingi», «fanul razelor»
(,,Grup”), desfacerea 1n evantai a cozii de paun (,,Paunul”) etc. Desfoaierea, deschiderea sunt doar
fenomene ce simbolizeazi manifestarea in sensibil a unei idei, revelatii ale unei realititi intangibile”.’

La poetul Tudor Arghezi, sugestia culorii parului este prezenta in metafora ,,cu parul de tutun”,
recurenta in creatia acestuia. Femeia cu parul de foc apartine mai degraba lumii curtezanelor, gata sa
fie rapite de poetul-talhar din cetatea in care regulile devin sursa de constrangere a spiritului rebel.
Ca element al portretului in poezia de dragoste, in care eul liric se implicd subiectiv-biografic,
podoaba capilara este mai putin prezenti. In schimb, mai des evocate sunt gura, mana, degetul,
umarul, pleopele, sprancenele. Femeia nu este conturata ca un tot armonios, ci e, in fiecare poezie, o
prezentd care se distinge prin cateva elemente, ce impresioneaza intr-o clipa de contemplare. Viata
interioara a iubitei pare sa se concentreze uneori intr-0 parte a corpului ei; astfel, poetul surprinde
gestul cochetariei feminine ,,cu mana prinsa-n fusta” (,,Creion”), atunci cand iubita trece podul,
facand apele sa se cutremure de un fior, cu sigurantd sentiment al poetului si nu al naturii. Aceeasi

mana ridicatd ,,peste zare” semnificd raspunsul femeii la prezenta masculina. Altadata, atrag atentia

5 Ibidem, p. 140
8 Marin Mincu, op. cit., p. 148
7 Ibidem, p. 147

CASA CORPULUI DIDACTIC TULCEA




Convorbiri didactice Nr. 40 /martie 2025

genunchii, redati printr-o comparatie, care sugereaza culoarea acestora ,,copti ca graul” sau gleznele
care par atributul unei fiinte in miscare neintrerupta ,,zburdalnica pe glezne”.

Uneori se desprinde din contextul figurii, cate un element care completeaza portretul specific
feminin; astfel, pleoapele sunt la Arghezi ,,foi adanci de trandafir” (,,Jignire”) sau sunt ,,zmulse de la
nuferi”, iar la Blaga devin valul sub care se ascunde misterul femeii: ,,De-atunci femeia-ascunde sub
pleoape-o taina” (,,Eva”). De altfel, in cazul lui Lucian Blaga, pleoapele au si rolul unui fin minutar
care masoara timpul cu zbaterile lor, sugerand cu fiecare inchidere apropierea de moarte, sunt deci
simbolul perisabilitatii si inconsistentei fiintei umane: ,,O0 muncad de fiecare clipa, de fiecare/
indeplinesc pleoapele/ (...)/ Clipa de clipa/ moartea le inchide,/ viata le deschide” (,,Munca
pleoapelor”)8. Poetul insusi va ascunde in spatele pleopelor trairi si ganduri, pe care nu reuseste, din
cauza inexorabilei treceri, sd le exprime, ele germinand, undeva in sine, nereflectate in exterior de
ochi: ,,...tu te ascunzi / in dosul pleoapelor mele, devenind sufletul meu.”(,,Ceasul care nu apune”)
Genele sunt considerate de Arghezi un tiv al pleoapelor, mestesugit cusute de un creator misterios:
. Tivul pleoapelor se coase-n/ Ferfenite de mitase” °

Statura femeii oglindeste delicatetea, fragilitatea ei. lon Barbu, inclinat spre esentializarea
portretelor si eterizarea sentimentului de dragoste, prin ridicarea lui la gradul de simbol cosmic, o
descrie pe eroina din Riga Crypto si lapona Enigel ca fiind ,,mica”, desi lumea nordica e vestita prin
indivizii sai puternici si bine claditi. Dar aceasta fiintd mica poarta in sine un spirit puternic, invers
proportional cu dimensiunea fizica, pentru ca Enigel isi urmeaza drumul spre soare cu hotarare
masculina. Tudor Arghezi subliniaza aceeasi idee in poezia ,,Dor dur”: ,,Fiinta micad de otravd/ mi-a
facut viata bolnava” sau in ,,Jignire”: ,,al fintei tale mici, de cremene usure”. Forta de seducere e
camuflati astfel perfect, fiinta micd ascunzind in sine suferinta insisi. In aparentd prada usoara,
ascunsa intr-un invelis delicat, fiinta feminind poate deveni o sursa de neasteptate emotii.

Unele elemente de portret se dezvaluie intr-o aurd aproape mistica. Sanii, asemanati cu fructa
de maces, devin un topos in poezia argheziana, avand atat simbolistica erotica, dar si sugestia
maternitatii. Poetul creeazd un cadru special in care si erosul, dar si maternul isi gasesc locul: natura
pare absorbitd, coplesita de prezenta femeii, are un comportament nelinistit ca n fata unui fenomen
straniu. Astfel, soparlele umanizate ,,se uitd la tine, oile se opresc, vacile rag, iar magarilor incurcati
in muste le-ai cazut cu drag”. Iubita are puteri magice de a trezi simtiri erotice primordiale,
manifestate de elemente ale naturii sau de pamantul insusi: ,,artarii tremurd”, vitele fragede ,,ca niste

omizi lungi ” s-au lipit de mireasa.

8 Lucian Blaga, Poezii, Editura Albatros, Bucuresti, 1992, p. 212
® Tudor Arghezi, Versuri, editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 254
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Simbol al feminitagii si al maternitagii, sanul iubitei devine in poezia eroticd un motiv
omniprezent al portretului. Este asociat des cu fraga in poezia argheziana: ,,parca-mi creste-n san o
fragd”, fiind un simbol al rodului, dar si al seductiei: ,,Tu ce scrutezi, scotdndu-ti sanii pe jumatate

din vesminte/ Ca si-i sarute focul gurii, cuprinsi de maini cu luare-aminte”*°. (

,,Psalmul de taina™).
Dimpotriva, Bacovia, in poezia caruia nici amorul nu mai poate zbura, anatomia feminina sufera la
randu-i de efectele unei gravitatii tanatice, ca in poeziile bacoviene!! ,,Contrast”: ,,Cei vii se misca si
ei descompusi/ Cu lutul de caludra asudat/ E miros de cadavre iubito/ Si azi chiar sanul tau ¢ mai
lasat.” sau ,,Finis”: ,,Cadavrul impozant pe catafalcul falnic/ Sub raza de argint in alba sala.../ lar
sanul ei pierdut Tn mortuara gald/ Pe veci oprit Tnmarmurise falnic.”

Mainile iubitei asigurd in poezia argheziana tactilul, functie erotica sublimata insa in gesturi
tandre: ,,S1 din toate, singur eu/ nu-draznesc s-o prind de mana.” Bratele care incununeazd grumazul
insului masculin devin simbol al supunerii, nu prin forta, ci prin delicatete: ,,in jugul bratelor tale/ .../
Fa-te jugul meu de carne” (,,Mirele”) Atitudinea de visare si pierdere de sine, specifica indragostitului
le sugereaza poetul, de asemenea, prin degetele care curg pe clapele pianului (,,Morgenstimung”) sau
prin bratele, parasite parca de fiinta pamanteasca, abandonate betiei transcendentale : ,,Ai scos din
uitare o mana / Te-ai desteptat cu genele dese/ Peste minunile putin intelese” (,,ingenunchiere™);
,»Mana iti atarna-n nisip si pietris / Linsa de valul curmezig/ Care vine-mblanzit sa-ti pupe unghiile,
inelele si-o bratara” (,,inviere”). Iubita pare si nu mai aibd o vointd a sa si atunci se abandoneaza
naturii i chemadrilor erotice: ,,Da-mi mana ta fara putere/ Cu fanul de-a valma// Taurul vrea sa-ti linga
palma”. (,,ingenunchiere™)

Umerii iubitei, element cu nenumarate sugestii interpretative, poarta de multe ori povara
timpului. Ion Balu'? remarca faptul ci metafora toamnei sugereazi cel mai clar ,trecerea”, astfel
toamna va invalui umerii femeii si atunci fata frumoasa de astazi, strans se va prinde de fiinta eului
liric ca o cununa, de asta datd o cununa a mortii, si nu a misterelor. ,,Necrutatoare, aceeasi toamna
biologicd/ Va veni si-o sa-ti despoaie/ de primavara trupul, fruntea, noptile si dorul”. (,,0 toamna va
veni”

Gura iubitei, rosie ca focul in poezia eminesciana, e prezenta indeosebi prin suras, atat de amplu
dezbatut, ca forma de exprimare a unor trairi interioare, de la Monalisa lui Da Vinci, pana la eroinele
lui Camil Petrescu, ce flirteaza cu un simplu zambet, scotand din minti barbatul, ce se considera
destinatarul si singurul hermeneut al mimicii feminine. Tudor Arghezi marturiseste vraja pe care o

resimte la vederea zambetului femeii iubite, zdmbet redat printr-o comparatie ce metamorfozeaza

10 Tudor Arghezi, op. cit., p. 59
11 G. Bacovia, Versuri, Editura pentru literatura, 1969
12 1on Balu, Opera lui Lucian Blaga, Editura Albatros, Bucuresti, 1997, p. 71

CASA CORPULUI DIDACTIC TULCEA




Convorbiri didactice Nr. 40 /martie 2025

femeia ntr-un fel de nimfa sau zeitd acvatica: ,,Surasul tau mi-e¢ drag/ Caci e ca piatra-n fund/ Spre
care-noati albi/ Pesti lungi cu ochi rotund”.*® Uneori, gura e prezenti ca parte a aparatului locutor,
cale de exprimare a intensei vieti si agitatii feminine: ,,Numai gura dumisale/ Se aude sub un prun.”
(,,Creion”) Vocea femeii pare insd in poezia bacoviand doar un ecou al unei existente fara orizont,
care isi asteapta doar sfarsitul: ,,In fotoliu osteniti, in largi falduri de mitase/ Pe cand cade violetul/
Tu citesti nazalizand/ O poema decadenta, cadaveric parfumatd/ Monotond” (,,Poem in oglinda™).
Daca are in vedere culoarea buzelor, poetul G. Bacovia le atribuie rosul aprins al sangelui, cu
aceeasi obsesiva trimitere spre inevitabilul final: ,,iti aduci aminte cind ti-am spus ca esti frumoasa/
Cand cu buzele de sange si cu ochii sclipitori/ Printre arborii de toamna te-opreai, incet, sfioasa/
Lasand gandul spre amorul inteles de-atatea ori?...” (,,Poveste™)

In poezia ,,Frumoase maini”, Lucian Blaga subliniazi odata in plus relatia fizic-metafizic —
caldura mainilor care cuprind capul plin de visuri al eului liric contrabalanseaza fiinta eterica a
acestuia. Mai mult, minile par sa aiba o forta vitala care transcede timpul: ,,...veti fi inca aga de tinere
atunci, frumoase maini”. Frumusetea pare sd rezulte astfel din vitalitatea si dragostea pe care o
transmit acestea poetului dominat de ideea marii treceri.

Prezenta feminina metamorfozata in elemente naturale emana lumina: ,,Nu-mi presimti vapaia
cand in brate/ imi tremuri ca un picur/ de roud-mbritisat/ de raze de lumina ?”** Principiul masculin
este reprezentat aici de simbolul focului, al pasiunii, iar femeia este comparata cu apa, cele doua
principii, cel ignic si cel acvatic, anuldndu-se reciproc. Taina femeii, interpretatd in cheie biblica, se
defineste in poezia ,,Eva”, unde poetul oferd propria viziune despre misterul femeii, pe care,
paradoxal, Dumnezeu insusi nu-l poate explica. Inefabilul prins sub pleoape este un dar al sarpelui,
redat aici Tn cheie bogumilicd, si are menirea de a mentine treaza atentia, dragostea si nelinistea
barbatului, ca o promisiune a carei materializare Intarzie sa se Implineasca. Faptul cd nici cartile
sfinte, ce cuprind intelepciunea apostolilor, nu au putut dezlega misterul transferd femeii o forta greu
de definit, comparabila cu a divinitatii.

Ochii iubitei — negri precum e noaptea, motiv al misterului, al necunoscutului Tnh poezia lui
Blaga, sunt cei care creeaza o punte intre lumea reald, definibila si universul interior; eul liric isi
pierde fiinta in adancul acestor ochi, care pun in umbra toate elementele realului, opacizand lumea
exterioara, dar deschizand universuri infinite in lumea ideilor. In poezia ,,Izvorul noptii” hiperbola da
fortd prezentei feminine, iar oximoronul din finalul poeziei defineste atractia contrariilor, Tmpaca

principii opuse, acesta fiind, In definitiv, rolul iubirii.

13 Tudor Arghezi, Versuri, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 23
14 Lucian Blaga, ibidem, p. 10
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Tudor Arghezi surprinde intr-una din multele poezii numite generic ,,Creion”, obrajii femeii
care adapostesc ,,ochii lor ca lacul”, ochi ce devin oglinda cuprinsului si necuprinsului ,,in care se-
oglindesc/ azurul si copacul”. In poezia lui Ion Barbu, ochii iubitei au atributul ricelii, metafora a
gandirii, a profunzimii sau a pragmatismului. Aici putem vorbi de un alt fel de mister decét cel intalnit
in poezia blagiana. ,,Daca Mallarmé este fascinat de albastrul rece, inghetat, al ochilor Mariei
Gerhard, sotia lui, - ,,picaturi din lacul Leman”, Barbu vorbeste la randul sau de «rusalca unui iezer
scandinav»”® Alteori, ochii iubitei barbiene sunt descrisi prin intermediul metaforei: ,,Pe crengi de
vis, doi umezi de muguri: ochii tai/ Se deschideau in floare...” (,,Convertire”)

Ca femeia este jumatate a cuplului, a perfectiunii, in viziunea lui Blaga, o dovedeste si poezia
»Vesnicul”, in care eul liric marturiseste ca marile taine ale lumii 1si gasesc iluzorii raspunsuri in
dialogurile intime cu iubita. Buzele acesteia sunt si calea de comunicare, dar si dovezi ale fiintei
carnale: ,,asa cum eu iti aflu buzele pe intuneric” (,,Sus”) Prezenta iubitei pare sa anuleze realul si sa
faca posibila ascensiunea intr-o lume in care sunt prezenti doar cei doi ,,Pe-un pisc/ Sus. Numai noi
doi.”

Femeia iubita poartd, asadar, in creatiile poetilor interbelici prezentati, atributul frumusetii, dar
aceastd frumusete nu se supune niciunui tipar, ci e sugeratd de impletiri fine Intre trasaturi fizionomice
individuale, gesturi feminine si exteriorizari ale unui suflet, pe care poetul incearca sa-1 surprinda cat
mai profund in limitatul limbaj natural.

(Subcapitol din Lucrarea de gradul |, Poezia de dragoste interbelica)

Prof. Matei Ana Gabriela

Liceul Teoretic ”Ion Creanga” Tulcea

15 Marin Mincu, lon Barbu. Eseu despre textualizarea poeticd, Editura Minerva, Bucuresti, 2000, p. 146 §
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