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PERSONAJUL FEMININ LA ANTON HOLBAN

Anton Holban este un scriitor roman care se afirma in perioada interbelica, perioada ce
s-a impus in literaturd ca o etapa extrem de importanta, Insemnand, pe de o parte, mentinerea
traditiei literare de pana atunci si, pe de altd parte, oferind cadrul necesar dezvoltarii
modernismului. Desi nu a trait mult (10 februarie 1902 — 15 ianuarie 1937), Anton Holban
ramane un punct de reper semnificativ in literatura, un scriitor a carui operda ofera o
perspectiva unica, atit in ceea ce priveste forma, cat si continutul. Holban este un creator ce s-
a cautat mereu in lucrarile sale, care a tins spre perfectiune si care a experimentat diverse
forme si formule literare pentru a o gasi pe cea mai potrivitd personalitatii sale. Opera lui
complexd nu a atras prea mult publicul in epoca intrucét ilustra noutatea, inovatia, o directie
nemaiintdlnitd pand atunci si care nu satisfacea gustul unor oameni obisnuiti sa citeasca
despre sat si tarani, despre subiecte facile si superficiale. El reintrd in atentia exegetilor si a
lectorilor in 1971, an marcat de publicarea postuma a celui de-al treilea roman subiectiv,
Jocurile Daniei, lucrare ce vine In completarea ciclului lansat in urma cu 40 de ani.
Laitmotivele operelor sale — incertitudinea, indoiala, luciditatea, analiza, iubirea, moartea —
devin stdri sau sentimente obisnuite pentru persoanele din zilele noastre.

Cele trei romane subiective traduc nelinistile si incertitudinea structurala a
personajului-narator Sandu, constituind un model de literaturd autenticista. Acestea folosesc
iubirea ca pretext pentru exprimarea zbuciumului interior al intelectualului amenintat in
permanentd de nesigurantd, de nefericire si neimplinire, toate cautdrile lui fiind sortite
esecului Inca de la inceput pentru ca in domeniul sentimental ratiunea, instrumentul utilizat de
el, pierde teren In favoarea intuitiei. Sandu apare in fata partenerelor sale mai intdi ca un
intelectual care se erijeazd in postura de maestru, de educator: el le reveleaza femeilor
literatura si muzica, cele doud ramuri artistice care il definesc si le dezvolta simtul critic. In
acest sens, dupa despartirea de Sandu, loana i marturiseste cd nu a mai citit nimic interesant,
afirmatie ce hraneste orgoliul barbatului. Femeilor prezente in viata si in romanele lui Sandu:
Irina din O moarte care nu dovedeste nimic, loana din romanul cu acelasi nume si Dania din
Jocurile Daniei nu le este conturat portretul fizic intrucat accentul cade pe analiza starilor
interioare pe care sunt capabile sa le resimtd eroinele, frumusetea nefiind altceva decat o

proiectie exterioard ale acestora.
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Iubita din primul roman subiectiv publicat in anul 1931 ilustreaza tipologia supusei,
este femeia fara vointa proprie, subordonata in totalitate dorintelor barbatului. Rolul superior
al lui Sandu este asumat de fata care isi lasd viata in mainele lui: ,,Ce ai de gand sa faci cu
mine?”, atribuindu-i statutul de judecator suprem, singurul care ia decizii si da sentinte in
privinta ,,sclavei umile”, asa cum se autointiuleaza femeia. Irina suportd cu stoicism firea
nesigura si iesirile tot mai putin controlate ale barbatului si 1i confera incredere prin aprecierea
excesiva, chiar si in cazul celor mai nereusite experiente (cantatul la pian al lui Sandu).
Pregatirea pe plan intelectual initiatd de maestrul Sandu se rasfrangea si asupra unor aspecte
mai putin ,,inalte”, precum aspectul fizic, tinuta sau vestimentatia, simple sfaturi prietenesti.
Tot acest proces al educatiei are ca finalitate subordonarea totald a iubitei, anihilarea slabei ei
personalitdti pand la reducerea la o conditie de simplu obiect. De multe ori, Sandu nu simte
altceva decat mild sau compasiune pentru sufletul atat de devotat lui, un sentiment pe care 1-ar
putea impartdsi oricarui strdin, demonstrand in acest mod distanta pe care o impune Irinei.
Barbatul este deranjat de lipsa de pareri ale fetei, vrea sa 11 formeze un simt critic si totodata
minimalizeaza orice gand al iubitei condamnate la mediocritate. Desi nu recunoaste cd o
iubeste pe Irina, meditatiile lui Sandu tradeaza existenta sentimentului prin spontaneitatea cu
care imaginea fetei se infiltreaza in gandurile protagonistului: aflat la Paris, la un recital, o
vede 1n batrana interpretd pe Irina. Asadar, Irina joaca rolul de victima influentabild, supusa
care exista doar pentru a-i permite iubitului ei sd faca parada de bogatia sa intelectuala; ea este
mereu Tn umbra barbatului ce refuza sd o vada ca pe o individualitate distinctd. Sandu o
subestimeaza, nu o crede suficient de inteligenta pentru a-si insusi nici macar o mica parte din
vasta sa culturd, o percepe ca pe o fiintd fard vointa, insa, in acelasi timp, o sanctioneaza grav
in putinele momente in care Irina are vreo inifiativa sau isi exprima sincer opiniile divergente
fatd de impresiile lui. Astfel, ea este mereu condamnata, prizoniera unui Sandu tiran; Irina
este folositoare doar atunci cand ascultd si aproba, audiaza si sustine opiniile iubitului sau
narcisist, indragostit de imaginea pe care si-o creeaza in fata femeii dezumanizate treptat si
transformate in oglinda apei in care se reflecta orgoliul lui Sandu. La fel cum Irina este
dependenta de iubitul ei, tot asa Sandu este legat de ea de nevoia de a-si exercita dominatia.

In cel de-al doilea roman, Sandu si Ioana se reintalnesc dupa o despartire de trei ani la
Cavarna si incearca sd reinnoade iubirea ce 1i lega candva. loana are un simt artistic dezvoltat,
iubeste literatura clasica pe care i-a revelat-o Sandu si este inteligenta intrucat invata repede
si ajunge rapid sd-si depaseasca maestrul. Ambitioasd, ea este avida de cunoastere: dupa ce
Sandu 1i prezintd o piesa apartindnd lui Racine, loana epuizeazd toate scrierile autorului

francez. Protagonista este demna, tine la imaginea ei intrucét isi sacrifica trei ani intr-o relatie
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nedorita doar pentru a evita eticheta de aventuriera care 1 s-ar fi putut atribui si, tot din dorinta
de a-si mentine demnitatea nepatata, rezista tentatiei de a-1 cauta pe Sandu. O dovada a fortei
Ioanei este decizia ei de a sfarsi relatia cu Sandu, hotarare catre care a fost impinsa de el;
astfel, loana nu s-a supus asemenea Irinei tutoror conditiilor impuse de barbat fara a avea o
pozitie proprie. Asemandrile dintre cei doi iubiti au facut imposibila Tmplinirea fericirii din
cauza orgoliului lor, a sinceritdtii vicioase. loana este transparentd, indeajuns de puternica
pentru a-si asuma responsabilitatea pacatelor din trecut pe care Incearca sa le atenueze pentru
a nu-si rani iubitul cu marturisirile dureroase. Tortura psihologica la care o supune naratorul
pe iubita lui nu rdmane fara efect in sufletul loanei: ,,starea ei de vesnica tragedie” o obliga sa
fie captiva trecutului cu care se resemnase pand in momentul reintalnirii cu singurul barbat pe
care il iubeste. In afara de literatura sau muzici, loana isi exercita simtul critic si in ceea ce-l
priveste pe iubitul ei: ,,e cel mai priceput critic al meu, de la intuitia caruia am Invatat atat de
multe, egalul meu in atatea preocupari subtile ”. Aceasta scurtd caracterizare trimite cu gandul
la androginul recreat din cele doud jumatiti care se completeaza perfect, Sandu si loana, doua
personaje ce impart aceeasi necesitate de a fi nefericite si acelasi ,,gust pentru viata artificiala
sau pentru tulburdrile interioare”. Nevoia de superioritate a naratorului se manifesta si aici,
insa aceasta nu poate fi stabilita in raport cu loana care 1i era cel putin egala; astfel, prezenta
celuilalt, atat de mult adus in discutie de Sandu, este necesard pentru a permite reliefarea
pozitiei sale inalte.

Al treilea roman prezintd un Sandu dominat, inferior din punct de vedere social, un
Sandu incapabil de a conduce, de a-si educa partenera, asa cum ne obisnuise. Dania este
protagonista celei de-a treia povesti de iubire a naratorului Sandu, o fatd pasiva si misterioasa
care ,,lasa timpul sa treacd” fard a avea initiative decat In numele capriciilor si al jocurilor ei.
Sandu, naratorul din romanul Jocurile Daniei, se afla in permanentd in inferioritate fata de
iubitd, dupa cum se anticipeaza incd din titlu: ea este cea care conduce relatia, care initiaza
jocurile, acestea din urma evidentiind imaturitatea fetei. Sandu accepta sa ia parte la ,,jocurile
Daniei” cu gandul ca va reusi sd o schimbe, s o maturizeze prin iubire. Eroina este conturata
ca o ,.fiintd delicata, fard energie, in voia tuturor influentelor”, aceastd ultima trasatura fiind
omniprezentd la femeile din viata naratorului care nu se impotrivesc niciunei idei din afara.
Spre deosebire de Irina care admira pana la venerare orice gest al iubitului sau loana, capabila
sa intretind o conversatie inteligentd cu Sandu, Dania nu are nicio reactie la cugetarile
iubitului ei: tace, determinandu-l pe barbat sd-si abandoneze teoriile. Fata are un mod ciudat
de a iubi: nu oferd niciodatd garantii, nu face declaratii marete, nu este interesata de actiunile

tubitului ei atunci cand nu este cu ea, la fel cum nu considera important sa-i relateze acestuia
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ce 1 se Intdmpla in absenta lui, argumentand ca ,,viata mea incepe din clipa cand te vad”,
motive pentru care Sandu nu reuseste sd-1 desluseasca ,temperamentul de neinteles”.
Diferentele de natura sociald il umilesc pe Sandu si il determind sa se subestimeze, oferind
nuante de basm realitatii: ,,fata de imparat amorezata de un om de rand”. Acestora li se alatura
incompatibilitatea la nivelul varstei, dar si al etniei. La fel de umilit este barbatul de florile,
bomboanele sau banii, mici atentii pe care le primeste de la iubita lui ca semne ale afectiunii.
Protagonistul manifesta si aici aceeasi dorinta de a-si educa partenera atat Tn domeniul artistic,
cat si in ceea ce priveste dezvoltarea ei personald, insd Dania nu accepta alte influente in afara
de cele ale familiei: ,,n-am transformat nimic, nici macar n-am pus-o pe ganduri. N-am
schimbat deloc comportamentul ei”, naratorul marturisindu-si esecul pe care il pune pe seama
atmosferei artificiale in care fata isi duce existenta. Iubitul isi propune sa o indrume pe Dania
catre autocunoastere, pentru ca mai apoi sd o descopere si el in totalitate; pentru aceasta,
incepe cu notiunile elementare: ,,Trebuie sa te invat sd vorbesti”. Insuccesul din postura de
invatitor 1l deprima si mai mult pe gloriosul Sandu cédruia pana atunci ii reusiserd toate
proiectele de educare si 1l conduc spre resemnare. [ubita din ultimul roman constitiuie tentatia
catre un mod de existentd care abandoneaza luciditatea, un tip de triire necunoscutd si care
exercitd o atractie fascinanta pentru hiperlucidul Sandu, insa care este refuzata in final.

Prin educatia clasicista care 1-a invatat pe Holban simful masurii, al armoniei si al
echilibrului intdlnite Tn operele lui si prin autenticitatea, luciditatea si experienta subiectiva,
idealuri specifice modernismului, Anton Holban a reusit sa creeze o opera sincretica in care a
cuprins elementele esentiale a doua orientdri total opuse, demonstrand ca ele nu se exclud si
ca, impreuna, dau nastere unei lucrari complexe, unice. Aliniindu-se cerintelor europene care
abandonau actiunea in favoarea introspectiei si perfectiunea formald in favoarea autenticitatii
si a veridicitatii, Anton Holban se numard printre autorii ce au contribuit la modernizarea
literaturii romane. Chinul analizei protagonistului este atat de intens incat este resimtit si de
lectorii care empatizeazd cu Sandu si care ajung sa ii Imparta gindurile privitoare la cele mai
delicate subiecte. In aceasta consta unicitatea lui Anton Holban si pentru aceasta este atat de

cautat, chiar si in zilele noastre.
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